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Исследована система заграничного ангажемента итальянских певцов и музьткантов для одесской сценьт 
во взаймосвязи еє структурньх компонентов: антрепренер - зарубежньй корреспондент - театральноє 
агентство - итальянская музьткально-театральная пресса. Внимание уделено участию одесского итальянского 
сообщества в обеспечениий повседневной деятельности оперньтх трупп. 
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музьткально-театральная пресса, итальянская диаспора. 
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ТЕАТРАЛЬНЕ МИСТЕЦТВО ПІВНІЧНОГО ПРИАЗОВ'Я 
ПОЧАТКУ ХХ СТ.: ШЛЯХИ РОЗВИТКУ 


Досліджено розвиток театрального мистецтва Північного Приазов'я на початку ХХ ст., розглянуто 
репертуар, внесок гастролюючих труп та розвиток благодійної діяльності театральних працівників. 
Проаналізовано особливості державної політики в галузі театральної справи у часи Громадянської війни (1917- 
1920-ті рр.) і перші роки радянської влади. 
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В останні десятиліття неабиякого значення набули об'єктивні підходи та поглиблений інтерес 
до питань національного відродження і наукового переосмислення певних історично обумовлених 
особливостей культурного поступу в Україні. Зокрема, переоцінка театрального мистецтва, його 
місця 1 ролі в духовному розвитку окремого регіону дає можливість виявити світоглядні орієнтації 
суспільної свідомості. Північне Приазов'я вирізняється специфічною театральною культурою, 
вивчення якої є актуальним сьогодні, оскільки сприяє формуванню більш повної картини історико- 
культурного життя України. 

Мета статті - дослідити особливості театрального мистецтва Маріуполя та Бердянська 
початку ХХ ст. у контексті загального розвитку культурного середовища Північного Приазов'я. 
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Деякі аспекти діяльності театральних закладів Північного Приазов'я у вказаний період 
знайшли своє відображення в працях В. Константінової, І. Лимана, Є. Денисова, В. Михайличенка, 
Н. Тишакова, О. Петрова, Л.Чуприк, Л. Яруцького. Загальні особливості розвитку театральної 
культури України початку ХХ ст., театральні стилі, специфіку взаємодії державної політики і 
театральної справи розглянуто у дослідженнях  Г. Веселовської, КГ. Дутчак, І. Романько, 
М. Семчишина. Проте, у вітчизняній науці вказаній проблемі не приділено належної уваги. 
Відсутність спеціального історико-культурологічного дослідження та об'єктивного наукового 
вивчення теми обумовлює актуальність представленої статті. 

На початку ХХ ст. підвищилося ідейне і просвітницьке значення сцени провінційних театрів. 
Театральна сцена була не лише центром громадського життя міст Північного Приазов'я, але й 
своєрідним клубом, де зустрічалися мешканці міст незалежно від різниці в соціальній приналежності. 
Театр виступав засобом спілкування з героями п'єс, улюбленими акторами, знайомими і 
незнайомими відвідувачами. Разом із тим театральні заклади виконували освітню функцію, часом 
більш ефективно, ніж бібліотеки та лекції. У Маріуполі вистави йшли на кількох сценах. Новий 
господар Концертної зали І. Уваров називав свій театр «Ренесанс», «Гротеск», «Прогрес», але для 
всіх маріупольців він зберігав свою першу назву і залишався «Зимовим». Якщо в театрі Уварова 
завжди виступала російська трупа, то в театрі братів Яковенків - українська (21; 274|. У місті 
працював і театр «Солей», де виступала переважно єврейська опереткова трупа. Драматичні вистави, 
концерти оперних співаків влаштовувалися у концертній залі готелю «Континенталь», Народному 
домі при заводі «Нікополь», залі Маріупольського громадського зібрання |7; 128|. Водночас 
театральні вистави успішно проходили на сценах кінематографічних театрів «Гігант» 1 «Колізей». 
Функціонування в Маріуполі декількох театральних сцен створювало умови для формування 
театральних сезонів, приїзду гастролерів, а також розвитку місцевих аматорських колективів. 

Театральна справа Бердянська на початку ХХ ст. активно продовжувала свій розвиток. У 1905- 
1907 рр. підприємець А. Гурський взяв в оренду і облаштував у місті названий його ім'ям сад, де 
побудував критий дерев'яний театр з партером. Бердянський викладач чоловічої гімназії В. Шумі 
згадував, що «гімнастична зала влітку перетворюється на театр для учнівських вистав, які охоче 
відвідує публіка. Крім того, є два міських театри: один - зимовий - в місті, інший - літній - в саду, 
розташований за версту від міста» |; 363|. Отже, у місті діяли 2 театри: зимовий міський та літній 
приватний (Гурського). Обидва мали електрику, а це був, безперечно, привабливий чинник і для 
глядачів, і для акторів та організаторів видовищних заходів. 

Становище театру в Маріуполі визначалося політикою міської адміністрації. Так, навесні 
1904 р. міська дума Маріуполя орендувала в І. Уварова Зимовий театр на 6 років. Власник театру 
отримував від міста щорічно 2 тис. руб. орендної плати, але повинен був перебудувати і поліпшити 
концертну залу. Влітку І. Уваров міг користуватися театром на свій розсуд, а взимку ним 
розпоряджалося місто. Була створена спеціальна театральна комісія, що укладала угоди з 
театральними колективами, -- театр здавали їм безкоштовно |21; 223|. Це притягувало до Маріуполя 
чимало цікавих театральних труп; мешканці міста могли ознайомитися з різноманітними 
театральними об'єднаннями, в яких брали участь талановиті українські, російські та іноземні актори. 

У травні 1906 р. місто відвідали з оперним турне відомі артисти імператорських театрів 
Н. Єрмоленко-Южина і Д. Южин. Видатний співак Д. Южин дитинство провів у Маріуполі, тому не 
міг не виступити в рідному місті. Маріупольці отримали задоволення від талановитої гри свого 
земляка. Спокушена в театральному мистецтві маріупольська публіка високо оцінила і феноменально 
красивий голос Н. Єрмоленко-Южиної - драматичне сопрано, яким вона бездоганно володіла. 
Вистави російською мовою «Тоска», «Фауст», «Євгеній Онєгін», «Вертер», «Пікова дама» принесли 
нечуваний раніше прибуток -- понад дві тисячі рублів. Театр сповна відчув, що таке аншлаг. Приїзд 
солістів Большого театру до Маріуполя був сенсацією і незабутньою подією в культурному житті 
міста. Важливою особливістю вокального дуету Южиних було те, що Д. Южин залишався не лише 
обдарованим і високопрофесійним співаком, але й прекрасним організатором театральної справи, мав 
навіть власну антрепризу. «Художня опера Д. Южина» приїздила до Маріуполя у 1911 та 1914 роках 1 
виступала з великим успіхом |7; 1281. 

29 грудня 1906 р. на сцені театру І. Уварова вперше виступила трупа російських драматичних 
артистів під дирекцією Я. Ліхтера з комедією «Кар'єра Наблоцького» В. Баратинського. Після 
вистави хор спільно з оркестром під орудою М. Свердлова представили великий різнохарактерний 
дивертисмент (161. 

Упродовж 1900-1910-х рр. в одному культурному просторі у театральній практиці України 
співіснували і конкурували між собою традиційне мистецтво, апологетами якого виступали ідеологи 
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народництва, модерністські течії та ранній авангард - футуризм. Однак маріупольська публіка не 
була підготовлена до сприйняття новаторських п'єс. 

1 травня 1908 р. дирекція та режисура В. Мейєрхольда і Р. Унгерна вперше представила в 
Маріуполі новинку сучасної літератури відомого автора К. Гамсуна «У царських врат». Гастролі 
В. Мейєрхольда тривали протягом п'яти днів, але їх не можна було назвати касовими. У репертуарі 
трупи були класичні п'єси Г. Ібсена, К. Гамсуна, Г. Гауптмана. Рецензент під псевдонімом Бета 
зазначав, що гастролі Товариства нової драми, безсумнівно, стали видатним явищем в анналах 
театрального життя приазовського міста, внесли свіжий струмінь, відмовившись від старих форм 
виконання, позаяк мали за мету зобразити життя таким, як воно є. Але, «на жаль, наша публіка не 
зуміла оцінити в повну силу дорогі декорації, суворо витриману стабільність гри, і спектаклі не 
показали того рівня відвідуваності їх публікою, якого вони, без сумніву, заслуговували» |З; 31. 

Улітку 1908 р. антрепренер М. Кононенко запросив М. Кропивницького приїхати до 
Маріуполя. Марко Лукич дав згоду. У міській газеті «Мариупольская жизнь» повідомлялося, що 
М. Кропивницький приїздить на гастролі і виступить у ролі Виборного («Наталка- Полтавка»), Карася 
(«Запорожці за Дунаєм»), а у виставі «Доки сонце зійде - роса очі виїсть» зіграє одразу дві ролі - 
колишнього селянина-кріпака Максима Хвортуни й поміщика Воронова. Вистави мали проходити у 
приміщенні театру братів Яковенків і всі квитки були розкуплені. Неперевершений майстер сцени 
цілковито виправдав очікування публіки, яка постійно щиро нагороджувала гру М. Кропивницького 
бурхливими оплесками, що переходили в овації. Вистави пройшли при переповнених залах (21; 2051. 
Через репертуар «батько української сцени» показував глядачеві реалістичну правду дійсності, 
розкривав соціальні пороки і протиріччя тогочасного життя, чим завоював безліч прихильників. 

Показово, що згідно з публікаціями на сторінках періодичної преси, на початку ХХ ст. 
відвідування театру заохочувалося: зокрема, 15 жовтня 1911 р. маріупольськими аматорами 
драматичного мистецтва була представлена вистава «Журба», драма в п'яти діях, автором якої був 
І. Шпажинський. І у зв'язку з тим, що вистава проходила у службовому приміщенні зборів 
маріупольського порту, до якого діставатися було незручно, організатори вистави замовили 
спеціальний поїзд із міста до порту для міських відвідувачів. Проїзд був безкоштовним (|; 31. 

Значну роль у культурному і громадському житті регіону відігравали аматорські театри. 
Активістами й ініціаторами виступали представники інтелігенції, які, маючи освіту й певну культурну 
підготовку, намагалися ставити життєво значущі п'єси. Серед таких театрів були й благодійні, котрі 
влаштовувалися інтелектуальною елітою заради прагнення зблизитися з народом, а також з метою 
моральної підтримки й просвітництва в середовищі нижчих, тобто простих верств населення. Вартість 
квитків у них була набагато нижча, ніж у професійних театрах, що сприяло залученню до театру широких 
верств населення. Зокрема, голова Бердянського аматорського музично-драматичного гуртка Р. Рогов у 
листі від 1904 р. пропонував поставити низку вистав із благодійною метою, щоб збори з них пішли на 
користь постраждалим у війні на Далекому Сході (191. Таким же чином 16 листопада 1911 р. у театрі 
Уварова відбулась благодійна вистава за п'єсою А. Чехова «Дядя Ваня». Зібрані кошти передали 
Товариству піклування про дітей (10; 3). А 19 листопада 1911 р. у цьому ж театрі показували іншу 
виставу, збір коштів з якої надіслано на користь талмуд-тори - початкової школи для єврейських дітей, 
переважно незаможних батьків. Було поставлено 2 п'єси: «Столичне повітря» - комедія на чотири дії та 
«Поцілунок - перший і останній» - етюд в одній дії |11; 3|. Благодійна діяльність театральних 
працівників була спрямована переважно на допомогу хворим та бідним, а з початком І Світової війни 
пожертви, зібрані під час вистав, неодмінно йшли на користь постраждалих у результаті військових дій. 
Участь у благодійних виставах брали як аматори, так і професіонали. Зокрема, члени фізико-медичного 
товариства Бердянська підготували й показували виставу на користь хворих туберкульозом (20). 

Заїжджі трупи мандрівних театрів почали з'являтися в регіоні дедалі частіше. Несподіванкою 
для маріупольців стали гастролі алжирської актриси Галіми у квітні 1912 р. Вона виконала кілька 
вокальних номерів, причому своїм унікальним голосом імітувала гру на флейті окарина. Виконавиця 
майстерно представила бездоганну імітацію інструментальної музики. Проте публіці найбільше 
сподобалися виконані чарівною Галімою танці, особливо національний алжирський танець, в якому 
актриса продемонструвала граціозність і пластику. Її виступ вразив театральних глядачів міста своєю 
оригінальністю |12; 31. 

У грудні 1912 р. маріупольці в театрі Уварова щиро вітали трупу імператорського театру з 
Токіо, який привіз виставу «Прислуга Отаке». Особливо вразила своєю грою японська актриса 
Ганако (13; 3|. Гастрольні тури все частіше радували шанувальників Мельпомени в Приазов'ї 1 
наприкінці 1912 р. італійська трупа Гонсалеца у театрі Уварова познайомила маріупольців із 
класичним оперним репертуаром |14; 31. 
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Гастрольне життя Маріуполя рясніло афішами, в яких анонсувалося прибуття до міста «трупи 
російської драми і комедії дирекції Є. Махоткіна», «української трупи під управлінням Л. Сабініна», 
«Харківської фарсово-опереткової трупи дирекції Б. Бродерова» та ін. |7; 128). 

Незважаючи на постійне поширення і вдосконалення сценічного мистецтва, кінематограф 
поступово витісняв театр. У періодиці все частіше зустрічаються афіші з кінематографічними 
картинами, і все менше є оголошень про театральні вистави. До того ж І Світова війна завдала 
великої шкоди подальшому розвитку театральної справи. Зменшилася кількість мандрівних 1 
гастролюючих театрів, майже припинили свою діяльність і місцеві аматорські драматичні гуртки. І 
все ж театральне життя регіону навіть в умовах війни не припинялося. У 1914 р. у літньому театрі 
Бердянська виступав джазовий оркестр під керівництвом Л. Утьосова. Завдяки збереженим афішам 
встановлено, що у 1915 р. на сцені цього театру йшли вистави місцевого аматорського музично- 
драматичного гуртка російською мовою: драма «Мати майбутніх» (реж. М. Коралов), вистава-жарт «І 
ніч, і місяць, 1 любов» (реж. П. Полянський і Г.Феддерс), сцена в одній дії «Весілля» 
(реж. Г. Феддерс) |3|, комедія-жарт «Як вони кинули курити» (реж. І. Соколовський), мініатюра 
«Лицар індустрії» (реж. І. Гольберг), водевіль «Простушка і вихована» (реж. П. Полянський) |4Ї, 
драма «Серце чоловіка» (реж. М. Коралов) (5). При цьому 7595 зароблених коштів від проведених 
вистав відправляли на обладнання Міських лазаретів для поранених воїнів, що було добрим 
прикладом для інших благодійників. 

30 травня 1915 р. на сцені літнього театру А. Гурського Бердянський музично-драматичний 
аматорський гурток поставив комедію відомого британського гумориста Джерома К. Джерона «Міс 
Гоббс» (реж. Г.Феддерс), доповнивши її ще й музичною програмою, підготовленою силами 
музичного відділу гуртка |6|. 

Національно-визвольна боротьба українського народу, починаючи з 1917 р., суттєво посприяла 
розвитку театрального мистецтва, зокрема ліквідовано існуючі в Російській імперії дискримінаційні 
національні обмеження. До репертуару театральних труп, що діяли при місцевих «Просвітах», почала 
входити українська драматургія, антична класика, твори світової драматургії; вистави здійснювались 
і українською мовою. Так, 21 травня 1917 р. у театрі братів Яковенків відбулася постановка 
театральною секцією маріупольської всеукраїнської організації «Просвіта» драми О. Кобилянської 
«Дай серцю волю - заведе в неволю», що зібрала переповнену залу (17; 31. 

У роки Громадянської війни театральне життя в місті протікало строкато і тривало в 
надзвичайно складних умовах. Проте бурхливі політичні події 1917 р. не змінили вектор розвитку 
театральної справи у Північному Приазов'ї, хоча внесли нові риси до репертуару акторських 
колективів, стимулювали розвиток самодіяльних драматичних гуртків, сприяли залученню до театру 
робітників і дрібних службовців як глядачів і як учасників-виконавців. Політичні режими, що 
склалися в кожному місті, висували свої вимоги до театру, значно впливаючи на творчість акторів. 

27-28 квітня 1918 р. у Бердянську відбулися гастролі відомого артиста, автора-авіатора, якого 
називали «чудо-людина з розв'язаним ротом» - Ю. Убейко. У квітні 1918 р. у Бердянську виступав і 
Український театр веселих мініатюр, яким керував артист-автор Є.Фразенко |2; 1). Пізніше, у 1918 р., 
у Маріуполі відкрито театр в Олександрівському парку, хоча у той час у місті не було постійної 
театральної трупи, а працювали приїжджі колективи. Деякі з них, як, наприклад, трупа В. Барського, 
виступали в Маріуполі майже щороку. У репертуар трупи входили: класичні твори В. Шекспіра, 
Ф. Шиллера, М. Лермонтова, комедії («Поташ і Перламутр»), водевілі, драми («Нове життя», 
«Ланцюги», «Розбійники», «Крила зв'язані»), п'єси історичної тематики. 

Важливою подією у культурному житті регіону став гастрольний візит 24 жовтня 1918 р. 
видатних акторів німого кіно В. Холодної та О. Рунича (15; 1. 

Виступи гастролерів - українських, російських та іноземних зірок сцени - сприяли 
популяризації і збагаченню театральної культури, перетворенню Маріуполя та Бердянська в 
культурні центри регіону. Поступово репертуар Маріупольського й Бердянського театрів 
змінюється й урізноманітнюється: починає переважати так званий легкий жанр: оперета, водевіль, 
музична комедія, мініатюра. Зникає з репертуару українська та російська класика. В пресі 
повідомлялось про зниження театральних смаків публіки, тяжіння до розважальних жанрів. Але, 
незважаючи на загальнодержавні проблеми, театральне життя в регіоні залишилося жвавим. Так, 
коли 1918 р. до Маріуполя приїжджає Товариство московських оперних артистів 1 афіші 
сповіщають про «Фауста», «Демона», «Травіату», «Кармен», «Євгенія Онєгіна», вистави йшли з 
великим ажіотажем та успіхом. 

В умовах утвердження радянської влади суспільство розвивалося в атмосфері нагляду 1 
постійного контролю громадської думки, суспільних настроїв та авторських позицій, наслідком чого 
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стала тотальна ідеологізація, у тому числі Й мистецтва. Цілеспрямовано сприяючи розвиткові 
театрального життя, держава намагалася якнайширше використовувати цей вид мистецтва можливого 
впливу на людей в справі агітації та пропаганди. Згідно з наказом влади та постановою ВЦВК РСФРР 
«Про облік сценічних і театральних працівників» від 1920 р., поширеною на Україну, артисти мали 
брати участь в агітаційних кампаніях, виставах на фронті, обслуговувати державні установи (18; 81. 
Яскравим прикладом такого підходу до місії культурного впливу на маси слід вважати той факт, що 
1921 р. Зимовий театр Маріуполя перейменовують у театр ім. Леніна. Пізніше, у 1924 р., аналогічну 
назву отримав Бердянський зимовий театр, де проводились загальноміські та районні заходи. На щастя, 
до репертуару театральних колективів регіону поступово поверталася українська, російська й зарубіжна 
класика, до якої складніше було підходити з цензурними претензіями. 

Загалом роль театрального мистецтва в радянські часи значно зросла. Однак загальнодержавні 
компартійні установки й вимоги, торкнувшись усіх сфер життя, не оминули і шляхетний театр, 
ставлення до якого ставало прагматичнішим. Тому й не дивно, що жоден з існуючих театрів 
Приазов'я не збагатився ні новими декораціями, ні реквізитом. Усе, що мали театральні заклади, 
застаріло, особливо стає помітною відсутність костюмів 1 гриму. Трагічним у житті маріупольського 
театру був холод у глядацьких залах: тільки деякі сміливці, справжні ентузіасти, ризикуючи своїм 
здоров'ям, могли грати в холодному, нетопленому приміщенні без пальто |7; 175|. Погіршення умов 
праці театральних працівників було пов'язано з тим, що у 20-ті рр. ХХ ст. театр опинився під повним 
офіційним контролем держави, яка не вважала за необхідне взяти на себе відповідні театральні 
витрати. Відсутність належної фінансової підтримки призвело до скрутного матеріального становища 
й невідворотного спаду театральної справи регіону. 

Таким чином, мистецтво Мельпомени на теренах Північного Приазов'я початку ХХ ст. 
розвивалося попри труднощі, що виникали під впливом існуючих політичних режимів і відрізнялося 
існуванням професійних та аматорських колективів, широкою гастрольною діяльністю видатних 
майстрів сцени Й різноманітним репертуаром. Виступи відомих гастролерів у Маріуполі і Бердянську 
сприяли вихованню у театральних працівників і глядачів регіону високих стандартів художнього 
сприйняття, що вплинуло на підвищення професіоналізму, збагачення репертуару. У зв'язку з 
загальнодержавними культуротворчими проблемами, соціокультурні умови, в яких працювали 
театральні заклади регіону, значно погіршилися - в репертуарі театрів був затребуваний «легкий» 
жанр. І все ж завдяки збереженню кращих зразків театральних традицій пріоритети в репертуарній 
політиці належали українській, російській та зарубіжній класиці. 
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Театральное искусство Северного Приазовья в начале ХХ в.: пути развития 

Исследовано развитие театрального искусства Северного Приазовья в начале ХХ в., рассмотреньт 
репертуар, вклад гастролирующих трупп и развитие благотворительной деятельности театральньх работников. 
Проанализировань особенности государственной политики в области театрального дела во времена 
Гражданской войньт (1917-1920 гг.) и в первьге годьт советской власти. 

Ключевне слова: театральное искусство, Северное Приазовье, репертуар, гастроли, аматорьі, политика. 


РДетідко Оіза, азрігапіка Магіпро! 8 Коро деггпаупого иппіуегяу'їєїи 

Тиеатгіса! агі ої Хогії Ргуагоу ак пе Бебіппіпо ої ХХ сепіигу: ууаубз ої деусіортепі 

Тре апісіє із Іедісаїед їо ве Іеувіортепі ої ікеаїгісаї агі іп Могів Ргіатоуує аї Ве Беріпліпо ої 20? сепішгу. 
Тре ШФеаїгіса! Пе ої Могії Ргіагоууе Ба5 поі Бееп іпуе5ідаїса уеі аз ап огідіпа! агі рпепотепоп, апа їБегеїоге, її 
деплапаз Гог Фе декайед 5їадутеє. Тбеге аге пе герегіоїге, Фе гоіе ої їоигіпє ігопре5 апа Феуеїортепі ої спагііабіє 
асійуїіе5 ої асіог5 іп Ме геєіоп дезсгібед іп Бе агіїсіє а5 мує). Тре іпіогпайоп у/а5 соПесівд бога Шіегаїите, 
пемуврарег5 апа Гипд5 ої Їоса! Їоге плизецтв. 

ТЬе зкаду 5ромед ц5 Ме гізіпє ої ідеоіовіса! апа едисабопа! уаїше ої Пе 5сепе ргоуїпсіа! їБеаїсгя аб їБе 
Беєіппіпе ої ХХ с. Пп Мапирої апа ВегдуапяК у/огкеай 5еуегаї Шеаїег8, мріс стеаїед сопдаттоп5 Гог пе Гогтайоп ої 
Феаїег зеазоп5, їоигіпо, огопр5"! аггіма!з апа аї5о бе Ба5е Гог Фе деуеіортепі ої Іоса! атаеиг сгопр5. РегГогтапсе5 ої 
вме5і регіогтегт5 - ОКгайіап, Ви551ап апа КГогеїдп 5їаг5 ої (Пеаїег 5сепе сопігібцієд іо їпе рготобоп апа епгісртепі ої 
Феаїтіса! сииге, ігап5Їогтіпо Мапирої апа Вегдуапяк їпіо Ве сита! сепіег5 ої Пе геріоп. 

Те ашфог соп5ідег5 Пе Іеаїиге5 ої Ше 5(аїе росу їп їбе 5рреге ої Шеаїгісаї! агі дигіпе Бе Стмі! Маг (1917- 
1920) апа їп їБе Пг5і усеаг5 ої 5оміеї боуегатепі ром/ет. Тре Зоміеї єоуегптепі пладйе а сігсіє ої айегарів іо цп5е пе 
Феаїег іп Ше Би5іпе55 ої аєїіайоп апа ргорабапда аз плисП а5 роз5ібіє. Пп соп5едшепсе мб пайопулає ргобіегт, Бе 
сопдаїопя біс Пеаїег геєіоп іп5иїшііоп5 муогкед їп, ссоп58ідегабіу є0ї угог5епедй Бесацяе ої Фе Гасі ої пе детапа ої 
епіегіаїпіпе єепге5 іп їпе герегіоїге ої Фе еаїесг5. Меуегіреїс55, ШапК5 10 ре 5аїекееріпе ої їбе Бе5і ехатріез ої Ре 
Феаїтіса! (гадійопе, Ше ргіогійе5 їп Пе герегіоїге росу ухеге бїмеп о Бе |Кгаїпіап, Виз5іап апа Гогеідп сіа55іс5. 

І сопсІизіоп, її тау Бе зай азо, аї Пеагег її Могіб Ргіагоууєе аг Ше Бевбіппіпе ої ХХ с., має десусіоредй, 
дебріїе Фе согаріїсайопя аї Бауе Бееп арреагей ипаєг Ше іпЙиепсе ої ехі5ійпо, ройіїса! геріте апа дійегед гот 
офег5 іп Ме ехізієпсе ОЇ уагіоц5 ргоїе8зіопа! апа апакейг єгопр8, міде іошгіпє єцезі асіїмійез ої Ше рготіпепі 
тазіег5 ої їБе 5їаєє апа іуег5е герегіоїге. 

Кеу тога5з: їБеаїгіса! агі, Могіб Ргіагоуує, герегіоїге, їоиг8, аплаїецгя, ройіїсв. 
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